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Tiurkischdeutsche Literatur in Deutschland

Einleitung

I Schreiben in der ersten Stunde
Seit iiber vierzig Jahren gibt es Literatur von Tiirken in Deutschland. Die ersten Texte standen jedoch
nicht unbedingt zwischen zwei Buchdeckeln, sondern sie waren in Briefumschldgen zu finden. Zu
Tausenden flatterten Briefe zwischen der Tiirkei und Deutschland hin und her, handgeschrieben oder
maschinengetippt, selbstgeschrieben oder jemandem diktiert, wenn die Absender selbst des Schreibens
nicht machtig waren. Was stand in solchen Briefen?

Als 1961 der Anwerbevertrag fiir Gastarbeiter zwischen der Tiirkei und Deutschland unterzeichnet
wurde, begann eine grofle Auswanderungswelle, die vom Osten Anatoliens in die Westtiirkei, von den
tiirkischen Doérfern in die tiirkischen Stidte ging, und von dort aus dann ins ferne Almanya. Im
Nachkriegs-Wirtschaftswunder-Deutschland waren Manner Mangelware und mussten aus dem
Ausland ,,importiert” werden: Die Arbeitskrifte wurden gerufen. Besonders die tlichtigen tiirkischen
Jungs waren bei der deutschen Industrie beliebt und wurden ,,nachgeordert. Hunderttausende
tiirkische Gastarbeiter kamen also nach Deutschland, alle mit dem Zug, alle mit einem Koffer, in dem
sie das Notigste gepackt hatten, und alle mit dem festen Willen, fiir ein paar Jahre hart zu arbeiten und
Geld zu verdienen, um dann wieder in die tiirkische Heimat zuriickzukehren. Stationen ihrer Reise
waren: Istanbul-Haydarpasa, Istanbul-Sirkeci-Dortmund, Duisburg, Bochum, Kéln, Stuttgart,
Frankfurt... Aus Dorflern wurden Weltreisende, aus Schathirten wurden Metallarbeiter; sie alle
landeten in kargen Unterkiinften, Wohnheimen mit Mehrbettzimmern und Gemeinschaftsduschen, wo
sie ihr Brot und ihre Sehnsucht nach der Heimat miteinander teilten.

In ihren Briefen berichteten sie den Daheimgebliebenen von ihrem Leben in Deutschland und
beschonigten dabei so manches. Statt iiber die Ausbeutung am Arbeitsplatz, den Rassismus der
Deutschen oder iiber die Einsamkeit zu klagen, priesen sie lieber die deutsche Sauberkeit und
Ordnung, und malten ihr Los in den schonsten Farben aus. Thre Briefe wurde so zu einem
,Deutschlandmérchen®, das spater in den Satiren von Sinasi Dikmen zu einer eigenen Form wurde:
genussvoll werden da die angeblich paradiesischen Zusténde so {ibertrieben, dass es fast schon wehtut.
In der Literatur gelang das einfacher als im wirklichen Leben. Die eigentliche Last ihres Schicksals in
,.Bitterland Almanya“ gossen die Gastarbeiter der ersten Stunde lieber in selbstverfasste Gedichte:
unzihlige solcher Gedichte entstanden in den ersten Jahren! Die Sazspieler unter ihnen, die
sogenannten Ozan, sangen dem Heimweh klagende Lieder.

Als sich abzeichnete, dass die Gastarbeiter ldnger bleiben wiirden als urspriinglich von ihnen selbst
und der deutschen Regierung geplant, und als die Feinindustrie flinke Frauenhénde benétigte, kamen
auch die Frauen und Familien der Gastarbeiter nach Deutschland. Das war der Beginn der eigentlichen
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auf und lernten, anders als ihre Eltern, denen nie ein Alphabetisierungs- oder ein Deutschkurs
angeboten wurde (ein Fehler, den die Deutschen spéter bei den Russlanddeutschen nicht mehr
wiederholten), Deutsch in der Schule. Waren die Viter noch einfache Arbeiter, denen die deutsche
Sprache schwer von den Lippen ging, sprechen ihre Kinder in der zweiten, und ihre Kindeskinder in
der dritten Generation flieBend Deutsch. Viele sind heute Anwilte, Arzte oder Unternehmer, aus
Gastarbeitern wurden in der ndchsten Generation Arbeitgeber und Akademiker. Eine
Erfolgsgeschichte, die sich auch literarisch spiegelt.

Die Anfénge der tiirkischen Migrationsliteratur in Deutschland kénnte man also einerseits in den
zahlreichen Briefen und den darin enthaltenen ,,Geschichten* sehen. Wie Tayfun Demir im
vorangehenden Beitrag (s. S.2)bereits hervorhebt, standen den einwandernden Tiirken keinerlei
Vorbilder fiir den Ubergang vom Bauer zum Arbeiter, von der lindlichen Tradition zur Moderne, zur
Verfiigung. Dennoch entwickelte sich eine Migrationskultur. Doch es kamen ja nicht nur Arbeiter ins
Land, sondern auch Intellektuelle. Studenten, wie beispielsweise Yiksel Pazarkaya, der spéter als
Rundfunkredakteur beim WDR arbeitete und zur Stimme des tiirkischen Radioprogramms fiir eine
ganze Generation wurde. Diese Intellektuellen interessierten sich wahrend ihres
Deutschlandaufenthaltes zunehmend fiir die tiirkische Arbeitsmigration und ihre kulturellen
Auswirkungen. Schriftsteller wie Aras Oren oder Aysel Ozakin, verlieBen ihre Heimat aus politischen
Griinden, andere folgten ihren Landsleuten in die Fremde, um dariiber zu schreiben. Eine Menge
Namen wiren hier zu nennen, wie etwaNevzat Ustiin, Bekir Yildiz, Fethi Savasci, Giilten Dayi0glu,
Adalet Agaoglu, Yusuf Ziya Bahadinli, Dursun Ak¢am, Orhan Murat Ariburnu, Fakir Baykurt, Nihat
Behram, Habib Bektas, Adnan Binyazar, Giiney Dal, Mahmut Makal, Aydin Engin, Oya Baydar und
die oben genannten. Es mag sein, dass diese Autoren zunichst nicht vom deutschen Publikum
wahrgenommen wurden. In Berlin oder im Ruhrgebiet spielten sie jedoch eine entscheidende Rolle im
beginnenden kulturellen Leben von Tiirken in Deutschland.

Tayfun Demir weist darauf hin, dass sich auf diese Weise eine langfristigetiirkische, das heif3t
tiirkischsprachige, Kulturszene bildete. Wohlgemerkt, anders als den Russlanddeutschen, die nach der
Wiedervereinigung ins Land stromten, bot die Bundesrepublik den angeworbenen Gastarbeitern keine
Deutschkurse an. Dass sich allméhlich eine tiirkische Literaturauf Deutsch etablierte, ist daher fiir sich
genommen schon bemerkenswert. Die Kulturszene tiirkischer Sprache jedoch war auch durch das
Engagement tiirkischer Schriftsteller getragen, die die Kulturarbeit als einen Teil der
Demokratisierung ihrer Landsleute begriffen. So hat etwa Fakir Baykurt, der 1979 nach Deutschland
kam und dort bis zu seinem Tod 1999 lebte, unermiidlich auf Seminaren, Lesungen und Workshops
literarische Aufbauarbeit unter seinen Landsleuten geleistet; seine Arbeit wird heute vom Duisburger
,Fakir Baykurt Literatur-Café* fortgefiihrt und aus stiadtischen Mitteln unterstiitzt. Deutschlandweit
bringen solche Schreibwerkstitten literarische Texte von Migrantlnnen hervor, die zum Teil von
Verlagen wie Anadolu oder Onel in Anthologien publiziert werden. Sind solche ,kulturellen Inseln
innerhalb Deutschlands®, wie Tayfun Demir sie bezeichnet, nun eine tiirkische ,,Parallelwelt”, vor der
man sich fiirchten miisste, oder sind sie nicht eher eine Bereicherung? Sie sind auf jeden Fall
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In den 1980er Jahren etablierten sich einige Kleinverlage, die ebenso liebevoll wie ausdauernd
tiirkische Literatur in Deutschland und Literatur von Tiirken in Deutschland verlegten: Dazu gehorten
der Ararat Verlag (Stuttgart, spéter Berlin), die Berliner Express-Edition, der Frankfurter Dagyeli
Verlag (heute in Berlin)und die Hamburger Verlage Rotbuch und Verlag am Galgenberg. Man muss
sich dabei vor Augen halten, dass zu der Zeit tiirkische Literatur in Deutschland nicht gerade in grof3er
Fiille zu finden war. Bis dahin gab es insgesamt ca. 130 Ubersetzungen aus dem Tiirkischen — und
zwar seit dem 19. Jahrhundert! Dank des Engagements der Kleinverlage schnellte die Zahl der
Ubersetzungen aus dem Tiirkischen allein im Jahrzehnt 1980-1990 dann jedoch fast um die gleiche
Anzahl nach oben. Mit dem allgemeinen Verlagssterben gingen diese Zahlen in den folgenden
Jahrzehnten wieder etwas zuriick. Fiir 2008, wenn die Turkei Gastland der Frankfurter Buchmesse

wird, dirften indessen neue Rekorde zu erhoffen sein.

11 Schreiben, lesen, iibersetzen in zwei Sprachen

Blicken wir aber trotzdem noch einmal auf die 1980er Jahre, so ist zu bemerken, dass der Boom
tiirkischer Literatur in Deutschland neben der Verlagsarbeit auch der unermiidlichen Vermittlerarbeit
tiirkischer Intellektueller in Deutschland zu verdanken ist. Yiiksel Pazarkaya gilt als Kulturvermittler
par excellence: Sein 1989 erstmals erschienener BandRosen im Frostist nach wie vor eine wertvolle
Einflihrung in die tiirkische Kultur — iibrigens nicht nur fiir die deutschen Leser. Natiirlich ging es in
erster Linie darum, tiirkische Kultur in Deutschland bekannt zu machen, denn in Deutschland neigte
man gern dazu, diese nur mit ,,Gastarbeit* (dass der ,,Gast arbeitet", scheint allerdings eher zur
deutschen Kultur zu gehoren) oder ,,Kopftuch" zu verbinden.

Waren es zuvor vor allem Turkologlnnen und Orientalistinnen gewesen, die sich hier und dort {iber die
tiirkische Literatur und Kultur geduBert hatten, so traten in den 1980er Jahren vermehrt die in
Deutschland lebenden Schriftstellerlnnen und UbersetzerInnen auf den Plan. Neben Pazarkaya, der
u.a. Orhan Veli iibersetzte, waren auch Kemal Kurt, Umit Gliney und Sezer Duru als UbersetzerInnen
aktiv. In der zweiten Generation sind vor allem Zafer Senocak, der Yunus Emre und etliche Divan-
Dichter ins Deutsche iibersetzte, und Nevfel Cumart, der die Gedichte von Fazil Hiisnii Daglarca ins
Deutsche brachte, bemerkenswert. Mit ihren Ubersetzungen und Essays brachten sie dem deutschen
Publikum tiirkische Literatur niher. In Literaturzeitschriften wiednadil oder Sirene waren die
neuesten Texte aus der Tiirkei und Deutschland nebeneinander versammelt, die Texte waren quasi
,miteinander im Gesprach®. In den frithen 1990er Jahren gab es da zum Beispiel Ausschnitte aus den
Romanen eines jungen, hierzulande vollig unbekannten Istanbuler Autors namens Orhan Pamuk zu
lesen... Wenn man bedenkt, dass die Tiirkische Republik im Ausland keinerlei Kulturinstitute
unterhdlt, ist diese wertvolle Kulturarbeit tiirkischer AutorInnen und ihrer Verlage in Deutschland
nicht hoch genug einzuschétzen.

Tiirkische AutorIlnnen in Deutschland waren aber vor allem schriftstellerisch kreativ.Die ersten auf
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spaten 1970er Jahren weitgehend in Anthologien: Der ,,Polynationale Literatur- und Kunstverein®
(PoLiKunst) gab Jahrbiicher heraus; in der Bremer CON-Edition erschienen die Bénde der Reihe
,,Stidwind Gastarbeiterdeutsch®, verschiedene akademische Zeitschriften machten Sondernummern,
und in Miinchen schufen die Germanistinnen Harald Weinrich und Irmgard Ackermann mit ihren
Schreibwettbewerben und den daraus hervorgehenden Anthologien ein neues Forum.Allmédhlich
begannen auch die Literaturwissenschaftlerlnnen, die auf Deutsch geschriebene Literatur nicht-
deutscher AutorInnen wahrzunehmen; und ein besonderer Preis wurde ausgelobt: Der Erste, der diesen
,,Adelbert-von-Chamisso-Preis* 1985 erhielt, war iibrigens Aras Oren! Tiirken deutscher Sprache gab
es viele, und eine der insgesamt vier von I. Ackermann im Deutschen Taschenbuch Verlag edierten
Anthologien "nicht-deutscher Literatur" war ausschlieBlich den Tiirken deutscher Sprache gewidmet.

Die beindruckend hohe Zahl literarisch aktiver Tiirken in Deutschland duflerte sich auch in dem
bemerkenswerten Umstand, dass von Anfang an zwei Generationen schrieben, die sich abgesehen vom
Alter auch hinsichtlich ihrer kulturellen ,,Herkunft* unterschieden. Hatten Autoren wie Pazarkaya,
Oren oder Baykurt in der Tiirkei die Schule besucht und entsprechend Zugang zur tiirkischen Literatur,
so begegneten die Kinder der Deutschlandtiirken deutscher Sprache und Literatur in der Schule in
Deutschland. Wiahrend sie also ganz selbstverstindlich in der zweiten Muttersprache Deutsch
schrieben, war fiir die AutorInnen der ersten Generation der Bezug zur Literatursprache Deutsch sehr
viel mithsamer herzustellen. Yiksel Pazarkayas GedichtDeutsche Sprache, das er seiner zweiten, neu
erlernten Literatursprache widmet, schildert das Verhéltnis als eine ambivalente Liebe. Umgekehrt ist
den in Deutschland aufgewachsenen Deutschtiirklnnen der zweiten Generation das Tiirkische mitunter
fremd, ihr ,,Hausgebrauchstiirkisch* reicht nicht fiir die Lektiire, so dass nicht Wenige die tiirkische
Literatur in deutscher Ubersetzung lesen. (Wie gut, dass es diese Ubersetzungen gibt!) Die Figur des
deutschlandtiirkischen Germanistikprofessors, der mit seinem eigenen Vater zuhause mehr Deutsch als
Tiirkisch spricht, wie Fatih Akin sie in seinem FilmAuf der anderen Seite (D, 2007) liebevoll
présentiert, ist ein typisches Beispiel des Grenzgéngers. Auch in der Literatur begegnet sich Deutsches
und Tiirkisches. Bertolt Brecht ist in Levent Aktopraks Gedichten ebenso zuhause wie in Emine Sevgi
Ozdamars Romanen. Nazim Hikmet, Franz Kafka, Paul Celan, Fazil Hiisnii Daglarca, Orhan Veli,
Ingeborg Bachmann - wer ihre literarischen Spuren sucht, wird in der deutsch-tiirkischen Literatur
héufig fiindig. Diese Mischung macht ihren Reiz aus.

Vielen deutsch-tiirkischen AutorIlnnen gelang in den 1990er Jahren der Sprung in gro3e deutsche
Verlage, manche, wie beispielsweise Akif Piringci, wurden sogar Bestsellerautoren und fiir ihre
Verlagshéduser zu einer Goldgrube. Heute jedenfalls sind ErzdhlerInnen wie Giiney Dal und Emine
Sevgi Ozdamar, Selim Ozdogan und Feridun Zaimoglu und andere bestens etabliert — ihre
Nachnamen werden zwar eingedeutscht und hingebungsvoll falsch ausgesprochen, doch ihre Biicher

werden verlegt und gelesen.
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Die Literatur der Tiirken in Deutschland hat sich liber vierzigJahre hinweg entwickelt,
professionalisiert und verdndert. Schrieb man Anfang der 1980er nochAnkunfisliteratur, so entstand
ein Jahrzehnt spéter eine rebellierende Kanaksta-Literatur, und mittlerweile scheint die Zeit der
groflen Migrationserzdihlungen angebrochen zu sein. Von den Anthologien und Kleinverlagen hat sich
die tiirkischdeutsche Literatur in die etablierten Verlage hineinbegeben, und die Zahl tiirkischer
AutorInnen geht iiber drei Dutzend locker hinaus.

Themen der ersten Stunde waren die Migration, die Sehnsucht nach der Heimat und die Ankunft in
Deutschland. Der Ton dieser Ankunfisliteratur war haufig betroffen (,,Betroffenheitsliteratur* war ein
typisches Genre der 1970er Jahre), ihre hdufigsten Motive Bahnhof und Koffer, ihr beliebtestes Genre
die Lyrik. Ein gutes Beispiel dafiir ist Aras Orens nachdenkliches GedichtPlastikkoffer, das
Unterwegssein reflektiert: Was der Migrant auch packt, er wird immer etwas vergessen oder
vermissen. Andererseits begriindete etwa Sinasi Dikmen als Autor der ersten Generation mit seinen
Migrationssatiren ein Genre literarischer Gegenwehr, das statt auf Betroffenheit auf satirischen
Angriff setzte. Solche literarische Gesellschaftskritik hatte auch im Kabarett Erfolg. Osman Engin
wiederum bevorzugt die Humoreske, eine harmlosere Variante, bei der man heiter itiber die deutsch-
tiirkischen Verwicklungen lachen kann; seinDorn Osman wurde zum Dauerbrenner im Bremer Radio
und hat, ebenso wie Dikmens und Muhsin Omurcas legendaresKnobi Bonbon Kabarett, zahlreiche
Kabarettisten neuerer Couleur inspiriert. Mittlerweile hat sich ein neues Genre tiirkischer Comedy
weithin etabliert und auch das Fernsehen erobert, wo die Inhalte gefilliger und seichter werden, oder
auch nur mehrheitsfahiger. Oder ist das der Ton einer neuen Generation? Die S6hne der ehemaligen
Gastarbeiter arbeiten selbst nicht mehr so schwer, wissen wie der deutsch-tiirkische Hase 1duft und

gonnen sich die coole Pose.

Andere wihlen die Poesie zum literarischen Ort tiefer Gefiihle. Das anfangs grofite Genre
tiirkischdeutscher Literatur war sicherlich die Lyrik. Jeder schrieb Gedichte, weshalb es auch eine
beachtliche Zahl tiirkischer Lyriker deutscher (und tiirkischer) Sprache gibt: Aras Oren, Yiiksel
Pazarkaya, Habib Bektas, und in der zweiten Generation Zehra Cirak, Zafer Senocak, Nevfel Cumart,
Gilbahar Kiiltiir, um nur einige von Vielen zu nennen. Bedauerlicherweise hat die Lyrik in
Deutschland insgesamt kaum Konjunktur, und kaum ein Verlag wagt es, die Gedichte von Autoren mit
tiirkischem Nachnamen herauszubringen. Die meisten Publikationen erscheinen daher in
Kleinverlagen.

Ein anderes Genre, das sich mit der Zeit immer mehr herausgebildet hat und gewissermalien gut zu
Deutschland passt, sind die Mdrchen. Mag es daran liegen, dass Deutschland das Land der berithmten
Mairchen-Briider Grimm ist, oder dass die Migranten selbst Kinder bekamen, denen sie ihre eigenen
Geschichten erzéhlen wollten, seit Ende der 1980er Jahre schreiben auch die Tiirken (wie zuvor schon
die Araber, z.B. Rafik Schami; oder auch die Griechen, z.B. Eleni Torossi) Marchen, Kinderbiicher,
und ofters auch Tiergeschichten. Kemal Kurt (1947-2002) war wohl der Autor, der am héufigsten
seine Phantasie fiir die Kinder spielen lieB3. AuBler Kinderbiichern schrieb er auch Horspiele und

Geschichten fiir den Horfunk, sowie Drehbiicher fiir das deutsche Kinderfernsehen. Oft geht es in den



Mairchen auch um Tiere. Die wohl beriihmtesten Tiergeschichten aus tiirkischer Hand in Deutschland
sind jedoch Akif Piringcis Katzenkrimis. Seine Felidae-Romane sind inzwischen Kult. Was beweist,
dass man es auch mit einem verhiltnisméBig 'komplizierten' tiirkischen Namen zu literarischem Erfolg

in Deutschland bringen kann.

v Tiirkischdeutsche Literatur: Von der Poesie zur Prosa

Ebenfalls groBen Erfolg feierte Feridun Zaimoglu, der mit seinen Kanak-Sprak-Biichern, in denen er
junge TiirkInnen vom Rande der Gesellschaft in einer brillanten Kunstsprache im turcodeutschen (eher
sogar turbodeutschen) Rapper-Jargon vom Leder ziehen lieB3, Mitte der 1990er Jahre Furore machte.
Mittlerweile gilt das ehemalige enfant terrible der tiirkischdeutschen Literaturszene als deutscher
Schriftsteller, dem man auch gleich dasyumusak g aus dem Nachnamen wegkiirzte. Mit Leyla legte er
2006 eine vielbeachtete Migrationssaga vor.

1991 hatte bereits Emine Sevgi Ozdamar einen vielbeachteten Migrationsroman geschrieben und
damit ebenfalls den Ingeborg Bachmann Preis gewonnen:Das Leben ist eine Karawanserei, hat zwei
Tiiren, aus einer kam ich rein, aus der anderen ging ich raus —in Titel, der genauso lang und
schwankend daherkam wie eine Karawane. Orientalische Exotik meinten die deutschen Leser in dieser
Geschichte eines jungen Médchens zu finden, das in Anatolien aufwéachst und spiter nach Deutschland
geht. Fasziniert war man von Ozdamars Technik, tiirkische Redensarten direkt ins Deutsche zu bringen
und somit viel tiirkischen, das heift fiir deutsche Leser unverstindlichen und damit ungeheuer
exotischen Flair zu verbreiten. Ozdamar, die mittlerweile eine ganzeBerlin-Istanbul-Trilogie
geschrieben hat, gilt heute als eine der wichtigsten tilirkischen Schriftstellerinnen deutscher Sprache.
Bedauerlicherweise entbrannte zwischen beiden Autoren, Ozdamar und Zaimoglu, ein Streit um die
Motivgeschichte ihrer beiden Hauptromane, ein Plagiatsstreit, der im Frithjahr 2006 vom deutschen
Feuilleton geniisslich als "Tiirkenkrieg" goutiert wurde — kein Kompliment fiir die deutsche Kritik, die
sich ohnehin oft genug schwer tut, Romane tiirkischer Autoren in Deutschland wahrzunehmen, oder
auch nur zu verstehen. So wurde etwa Zafer Senocaks Wenderoman Gefihrliche Verwandtschaft
(1998), in der es um die Verkniipfung deutscher, jiidischer und tiirkischer Geschichte geht, nahezu
vollig iibersehen. Im Gegensatz dazu hilt die Germanistik, und besonders die Auslandsgermanistik,
diesen Roman fiir einen der wichtigsten Texte der tiirkischdeutschen Literatur. Und auch Senocaks
Berliner Kollegen Aras Oren und Giliney Dal kommen nie, so scheint es, in der deutschen
Literaturgeschichtsschreibung an, was nicht nur daran liegen kann, dass sie auf Tiirkisch schreiben und
ins Deutsche iibersetzt werden.

Dass Tiirken in Deutschland léngst schon zu Romanciers wurden, die die deutsche Zeitgeschichte,
die Zeit vor und nach der Wiedervereinigung und die Zeit der 1968er Jahre kritisch kommentieren, hat
sich bei deutschen Literaturwissenschaftlerlnnen und KritikerInnen noch nicht besonders
herumgesprochen. (Eine 16bliche Ausnahme, das sei hier in Klammern bemerkt, bildet allerdings die

jingste Einfiihrung in die interkulturelle Literatur des Paderborner Germanisten Michael Hofmann, in



der es ein eigenes Kapitel zur deutsch-tiirkischen Literatur gibt. Jenseits des Atlantik wurde die
amerikanische Germanistik bereits viel frither auf die schreibenden TiirkInnen aufmerksam).

Waren es anfangs eher kurze Prosaformen, hauptséchlich also Erzédhlungen, so liegt vierzig Jahre
nach den Anfdngen von fast jedem tiirkischdeutschen Autor mindestens ein Roman vor. Manche der
AutorInnen sind ausschlieBlich Romanciers, wie etwa Giiney Dal oder Akif Piringci. Auch Aras Oren
scheint sich zugunsten grof3er, umfassender Berlin-Romane von der Lyrik verabschiedet zu haben.
Seine Romane der Reihe Suche nach der verlorenen Zeitstehen in der Tradition von Proust — doch
kaum jemand traut tlirkischen Autorlnnen diesen Bezug zur Moderne zu!

Neuerdings melden sich junge Deutschtiirkinnen zu Wort, die entweder auf klagende Weise iiber ihre
Misshandlung durch tiirkische Ménner berichten (ihre Frontfrau ist Necla Kelek, die so wie einige
Jahre zuvor schon Saliha Scheinhardt in dramatischer Form auf die Unterdriickung von Tiirkinnen
hinweist), oder es sind Journalistinnen wie z. B. Hatice Akyiin, Iris Alanyali, Dilek Giingér und Ash
Sevindim, die ihre heiteren Geschichten tiber das deutsch-tiirkische Miteinander erzdhlen. Ganz ohne
Blut und Drama prigen sie auf betont harmlose Weise das Bild der tiirkischen Normalitit in
Deutschland.

Reflektierter geht es da in den Essays zu, die ebenfalls eine beliebte Gattung unter tlirkischen
Intellektuellen sind: Zafer Senocak ist hier sicherlich der wichtigste Essayist, der seit fast zwei
Jahrzehnten den deutsch-tiirkischen Diskurs durch unzihlige Zeitungsartikel geprégt hat. Aber auch
Kemal Kurt (seinerzeit), Feridun Zaimoglu oder Hilal Sezgin melden sich immer wieder zu Wort,
wenn es darum geht, deutsch-tiirkische Standpunkte zu formulieren.

Ein so kurzer Uberblick iiber Prosa tiirkischer AutorInnen in Deutschland zeigt vor allem eines:
Romane und Erzéhlungen sind mittlerweile das beliebteste Genre, und fast mit jedem neuen
Verlagsprogramm betritt ein neuer tiirkischdeutscher Autor die Biihne. Tiirkischdeutsche Prosa ist

vielfiltig, unterschiedlich und vor allem eines: auf dem Vormarsch.

\% Tiirkischdeutsche Literatur: Ein ganzes Jahr reicht nicht aus, um alles zu lesen!

Lyrik, Essays, Prosa, diese rein 'literarischen' (man konnte sagen: zwischen zwei Buchdeckel
gepressten) Genres dominieren das Bild tiirkischdeutscher Literatur — und doch wére es vermessen,
nur die Printprodukte des Buchmarktes zu erwidhnen. Unzéhlige Stiicke fiir das Theater oder das
Kabarett wurden mittlerweile von ,, Tiirken deutscher Sprache® geschrieben, angefangen bei Sinasi
Dikmen oder Sedat Pamuk, den ersten tiirkischen Kabarettisten, oder Emine Sevgi Ozdamar, die bei
Benno Besson Assistentin war und neben ihrer Regiearbeit auch schauspielert oder die Produktionen
des Arkadas Tiyatrosus und zahlreicher anderer Ensembles. Wer heute Bithnenprogramme in
Deutschland auf tiirkische Nachnamen hin durchschaut, wird immer 6fter fiindig. Auch Drehbiicher
fiir Fernsehen, Film und Horfunk stammen zunehmend aus tiirkischer Feder, seien es Adaptionen der

Kati Hirschel-Krimis von Esmahan Aykol fiir das Horspiel, seien es Vorabendproduktionen wie



Tiirkisch fiir Anfdnger fir das Fernsehen. Auch hier haben sich tiirkischdeutsche Skriptschreiber langst
etabliert.

Eine ganz eigene Betrachtung wire auch der tiirkische Film in Deutschland wert, der in den 1980ern
mit Tevfik Baser auf sich aufmerksam machte und heute mit seinem Starregisseur Fatih Akin Erfolge
feiert. Auch hier gibt es bemerkenswerte Beziechungen zwischen Film und Literatur: BaSer verfilmte
Saliha Scheinhardt, Selim Ozdogan schrieb fiir Fatih Akins Film den Roman... Und ganz die Finger
lassen wir gegen Ende dieser sehr komprimierten Einleitung auch von den Musikern, sonst wéren auch
noch einige Abschnitte iiber die Verschrankungen von Musik und Literatur fallig! Fiir die
Wissenschaftlerlnnen, die Germanistlnnen, Turkologlnnen, Ethnologlnnen,
Musikwissenschaftlerlnnen, Kulturwissenschaftlernnen, Migrationsforscherlnnen indessen erdffnet
sich hier ein weites Feld: Ausgehend von der tiirkischdeutschen Literatur lésst sich in alle ihre
Bereiche munter hineinforschen. Sie sollten allerdings nicht wie Fatih Akins Filmfigur die Professur
einfach an den Nagel hdngen, um nach Istanbul zu gehen, denn hierzulande gibt es viel zu tun!

Die LiteraturkritikerInnen schwirmen in dem Zusammenhang gerne vom ,,faszinierenden,
schillernden, orientalischen Teppich®, den die Literaten da vor uns ausbreiten. Nun denn, nehmen wir
den Faden auf! Man kann nicht genug lesen. Zu gemiitlich sollten wir es uns auf dem literarischen
Kilim allerdings nicht machen: Denn 2008, wenn die Tiirkei Gastland auf der Frankfurter Buchmesse

sein wird, sind jede Menge neuer Teppiche, pardon, Titel zu erwarten!

Miinchen, im Oktober 2007
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